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zligig flr den Zoo Zlrich
spenden. Jeder Event
steht im Zeichen eines
bestimmten Tiers.
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Verschwimmende Grenzen

Die Architektur zoologischer Garten hat sich im Laufe ihrer
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Verschwimmende
Grenzen

Die Architektur zoologischer Garten hat sich im Laufe
ihrer Geschichte immer wieder verandert. In den
letzten Jahrzehnten wurde dort versucht, die natiir-
lichen Lebensrdume der Tiere nachzubilden, und

seit ein paar Jahren, sie in Geschichten einzubetten.

Text NATASCHA MEUSER

Seit Bestehen der Zoos haben massgeblich Architekten ihre bauliche
Gestalt geprégt. Vor 150 Jahren standen Ausstellungsbauten im Kolo-
nialstil fiir die Sehnsucht nach dem Unbekannten. Hagenbecks Land-
schaftspanoramen tiuschten vor gut hundert Jahren Naturnihe vor,
und die hygienischen Bauten der Moderne mit ihrer konsequenten
architektonischen Umsetzung tierpsychologischer Erkenntnisse ver-
halfen den Zoos in der Mitte des 20. Jahrhunderts immerhin zu Zucht-
erfolgen. Dies alles war ein symbiotisches Konstrukt zwischen Nut-
zer und Entwerfer im Spiegel der jeweiligen Gesellschaft. Mit der
Emanzipation der Zoologie sollte nunmehr auch die Architektur in
ihrer gestalterischen Geste eine bewusste Naturnihe verkérpern. Ab
den Siebzigerjahren ldsst sich die Verlandschaftlichung der Architelc-
tur einerseits und die regelrechte Einhausung der Natur andererseits
beobachten. Die Architektur verschwand aus den zoologischen Park-
anlagen, und mit ihr verschwanden die Architekten. Fortan iibernah-
men die Zoodirektoren vermehrt das gestalterische Ruder. Mitunter
legren sie besonderen Wert darauf, sogar als Entwurfsverfasser ge-
nannt zu werden. Der Ostberliner Tierparkdirektor Heinrich Dathe bei-
spielsweise nennt seinen wichtigsten Architekten Heinz Graffunder
und dessen Plankollektiv in seinen Memoiren sowie in seinen un-
zihligen Verdffentlichungen iiber die von ihm verantworteten Neu-
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bauten nur marginal. Dabei plante Heinz Graffunder zwischen 1954
und 1989 immer wieder fiir Zoos und pragte die internationale De-
batte iiber Zoobauten weit iiber die DDR hinaus. Fiir das Konzept des
Tierparks Berlin und das Alfred-Brehm-Haus erhielt er 1969 den Na-
tionalpreis erster Klasse, immerhin eine der héchsten Auszeichnun-
gen fiir Biirger der DDR. Uber die dominierende Einflussnahme von
Zoologen bei der Planung und Gestaltung von Tiergehegen — von im-
mer umfangreicheren Planungsparametern iiber die zunehmenden
Konkurrenzkampfe zwischen den Zoos und ihren Zuchtprogrammen
bis hin zur personellen Struktur des Tierparks als Spielball zwischen
Kulturpolitik, Naturschutz und Urban-Entertainment-Center - kann
nur gemutmasst werden. Zum Verschwinden der Architektur im Zoo
hat sich unermiidlich David Hancocks gedussert, ehemaliger Direk-
tor von verschiedenen Zoos in den USA und einer der wenigen Kriti-
ker der Zooarchitektur @iberhaupt. Dies mag daran liegen, dass Han-
cocks selbst praktizierender Architekt war und sich in verschiedenen
Publikationen mit der angemessenen Behausung fiir Tiere im Zoo
befasst hat. Seine Kritik ist gegen zeitgendssische Bauten gerichtet,
die die Natur nachahmen wollen. «Der Hauptunterschied im Ver-
gleich der Tierunterbringungen von vor einem Jahrhundert ist die
Hiille der Tiergebdude, die im Wesentlichen kiinstlich ist und meist

! b e

eine Verzerrung der natiirlichen Welt widerspiegelt. Seit Zoos eine
eigentiimliche Designsprache entwickelt haben, die ich am besten
als <tarzanesk> beschreiben mdochte, erinnern mich moderne Zoos
oftmals an das B-Movie-Set einer Hollywood-Version Afrikas.»

Vor diesem Hintergrund ist es umso interessanter, die Ur-
spriinge dieser vierten Generation von Zoobauten zu erértern. Dazu
bedarf es eines Riickblicks in die Mitte des vergangenen Jahrhun-
derts und auf den Schweizer Zoologen Heini Hediger, der in seinen
Publikationen darauf hingewiesen hatte, dass Tiere wie Menschen
eine klare und differenzierte Raumstrukturierung bendétigen. Das
Tier, so ist bis heute Stand der Diskussion, muss nicht mehr nur im
Gehege iiberleben kénnen, nach Hediger muss es sich dort vor allem
wohlfiihlen. Doch welchen architektonischen Ausdruck findet diese
neue Raumgestaltung, die den Massstab und die Psychologie des Tie-
res im Fokus hat? Es sind Tiergehege, die die Natur in der Kulturland-
schaft des Zoos nachahmen, ganze Biotope mit Netzkonstruktionen
oder pneumatischen Strukturen einhausen, und Bauten, die sich bis
zur Unkenntlichkeit eingraben. Nicht mehr der Mensch ist das Mass
der Dinge. Die Natur bestimmt die Regeln der vom Menschen zu er-
richtenden Bauten. Das Tier wird fiir den Beschauer aus seiner iso-
lierten Schauobjektsituation gelost und gewissermassen in die Ge-

i

Die neu angelegte Lewa-Savanne ist mit 5,6 Hektar die grosste Anlage des Zoos.

borgenheit einer Landschaft zuriickversetzt. Die Themen Okologie
und Ressourcenschonung sowie der Abschied vom permanenten
Wachstum beschaftigten die Gesellschaft der 68er-Generation, deren
Forderungen nach politischen Reformen von naturwissenschaftli-
chen und 6konomischen Paradigmenwechseln begleitet wurden. Es
war die Zeit, in der die Industriestaaten die Folgen der Ausbeutung
der vorhandenen Ressourcen zu spiiren begannen. Im Jahr 1972 be-
herrschte vor allem eine kritische Studie den intellektuellen Diskurs:
Die Grenzen des Wachstums. Kaum je hat eine mathematische Formu-
lierung gesellschaftlicher Zusammenhdnge ein so grosses Aufsehen
erregt wie das Weltmodell des Club of Rome, das einen jadhen Zusam-
menbruch der menschlichen Gesellschaft voraussagt, wenn Wirt-
schafts- und Bevolkerungswachstum weitergehen. Die Rezension
des Okonomen Bruno S.Frey in der Neuen Ziircher Zeitung eréffnete
eine Generaldebatte iiber die Zukunft der Menschheit. Diese Studie
war eine von mehreren zeitgenossischen Publikationen, die mit be-
angstigenden Zukunftsentwiirfen und grundsatzlichen Fragen zur
Verstadterung aufwarteten.

Wie die zeitgleiche Olkrise leitete die Studie des Club of Rome
ein Umdenken in den westlichen Staaten ein und fiihrte zu einem
gesellschaftlichen Kodex, der heute wie selbstverstandlich das Han-
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Das Lewa-Giraffenhaus verfigt iber zwei Ebenen. Auf der oberen ist man auf Augenhdhe mit den Tieren.

deln in Politik, Kultur und Wirtschaft begriindet. Ihr Einfluss auf die
Architektur liess nicht lange auf sich warten.

Der Architekturtheoretiker Akos Moravanszky beschreibt 2003
die Auswirkungen der Umwelthewegung und des Okologiebewusst-
seins auf das Planen und Bauen als Furcht vor zukiinftigen Entwick-
lungen: Die Natur werde zur Projektion von Zivilisationsingsten,
von Dissonanzen des modernen Lebens, und zugleich werde von ihr
eine heilende Wirkung erwartet. Es kehre sich der Wunsch des Publi-
kums zu dkologischer Wahrhaftigkeit, zur Fusion von Landschaft
und Architektur.

Der Gedanke, Architektur und Natur zu einem funktionieren-
den Okosystem zu vereinen, ist eines der Grundprinzipien der Tiefen-
okologie und greift vor allem dort, wo Mensch, Tier und Pflanze zu-
sammenkommen, also auch im Zoo. Der Mensch soll eben nicht als
villig einzigartig oder von Gott auserwihlt betrachtet werden. Er soll
lernen, sich mit Biumen, Tieren und Pflanzen, ja mit der gesamten
Okosphire zu identifizieren. Man erkennt, um es kurz zu sagen, ein
allmdhliches Zuriicktreten des menschlichen Primats, das heisst der
egozentrischen Einstellung des Tierhalters, hinter die Anspriiche des
Tieres selbst, ein immer stirkeres Besorgtsein um die Bediirfnisse der
uns anvertrauten hoheren und niederen Lebewesen. Diese Erkennt-
nis gelangte in den Sechzigerjahren verstirkt in das Bewusstsein der
Menschen auch durch filmische Naturdokumentationen wie etwa
Frei geboren — Kénigin der Wildnis. Basierend auf dem 1960 erschiene-
nen Roman Born Free von Joy Adamson, wird hier das Tierals empfind-
sames Wesen dargestellt. Aufgerdumt wird dagegen mit dem Mythos
der Freiheit, denn die Natur ist auch ein Ort des Todes, der Zerstorung
und des Schmerzes.

Der Mensch erkannte endlich, dass Anthropozentrismus - die
Mensch-Zentriertheit — eine fehlgeleitete Sichtweise ist, Dies fiihrte
auch zu einem Umdenken in der Planung neuer Zooanlagen. Die ers-
ten teilweise artifiziellen Landschaften entstanden als riesige archi-
tektonische Volumen, die mit ihren begehbaren Hiillen versuchten,
die Natur einzuhausen und das Klima zu kontrollieren. Immer hiu-
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figer wurden einzelne Tieranlagen zu Themenbereichen zusammen-
geschlossen, die eine Region oder ein Okosystem prisentierten. Wa-
ren ab dem 19. Jahrhundert Griinanlagen entstanden, in denen die
Gehege verteilt wurden, fand fortan eine Integration der Gehege in
die Parklandschaft statt. Eines der friihen Beispiele hierfiir ist die
1980 von Frei Otto errichtete Voliere fiir den Miinchner Tierpark Hella-
brunn. Ein weiterer Vertreter ist das fiinf Jahre zuvor entstandene
Affentropenhaus im Krefelder Zoo, das im Gegensatz zu Frei Ottos
kunstvollen Membranbauten aber dusserlich noch einem grossen
Treibhaus dhnelt. Die technischen Voraussetzungen, in sehr gros-
sen Hallen ein ganz bestimmtes Klima zu erzeugen und zu erhalten,
und die tiergdrtnerischen Miglichkeiten, eine grossere Tiergemein-
schaft gesund und stabil halten zu kénnen, fiihrten (...) zur Entste-
hung fremdlandischer Landschaften unter Glas, wie etwa Urwald-
oder Wiistenhduser, in denen ein Ausschnitt aus der entsprechenden
Fauna in einer ihren Okosystemen nachempfundenen Umwelt ge-
zeigt werden konnte. Erste Seilnetzdicher und pneumatische Kon-
struktionen wurden realisiert. Einmal mehr lassen sich Zusammen-
hdnge zwischen Zoologie und Architektur beschreiben. Denn so, wie
der Zoologe das Tier in grosstméglicher Freiheit beobachten méchte,
strebte der Architekt nun danach, seine Bauten leicht und natiirlich
erscheinen zu lassen. Allerdings entstanden nur wenige gestalterisch
gelungene Beispiele. Meist fehlten Geld und Zeit, um experimentelle
Konstruktionen zu erproben und sich auf einen langen Gestaltungs-
prozess einzulassen.

n der architekturtheoretischen Debatte liess sich die Forde-
rung jedoch leicht formulieren. Die Anhanger einer Baukunst, die
Natur und Bauen miteinander in Einklang bringen méchte, beriefen
sich auf die Moderne der Zwanzigerjahre des 20.Jahrhunderts: Der
Wunsch, Natur und Architektur miteinander zu verbinden, 13sst sich
von den organisch-kristallinen Architekturvisionen von Hermann
Finsterlin iiber die offenen Grundrisse von Ludwig Mies van der Rohe
und die schwebenden Architekturen von Arata Isozaki bis hin zu ak-
tuellen Ansdtzen von Sou Fujimoto verfolgen. Die dffentliche Kritik

liess kein gutes Haar an der neuen Baukunst im Zoo, im Gegenteil:
Erniichterung zeigte sich auf breiter Front. «Enttiuschend unvoll-
stindig erscheint der Zoo ohne seine exotisch gestalteten Tierhduser.
Ausgeschnitten aus der profanen Aussenwelt, im dumpfen Halbdun-
kel des Heulagers, im schneidenden Geruch des Raubtierurins wir-
ken das mampfende Nashorn und der knochenmalmende Lowe selt-
sam eindringlich, sinnlich ndher und zugleich fremder als in der
schniden Realitit tagheller Sandplitze und Griben. Unwirkliche
Sonderriume, die sie sind, fristen Zootierhiuser, kaum gewiirdigt,
ihr Dasein auf dem Hinterhof der Kunstgeschichte», schrieb Richard
David Precht 1997 in der Zeit.

Aber was folgt aus dem Wunsch, Natur und Architektur mitein-
ander zu verbinden, fiir den Zoo im Spiegel seiner Bauten? Erneut
fand eine Riickbesinnung auf die Landschaftsarchitektur statt, und
die Architektur selbst wurde zur Landschaftssimulation. Die Gren-
zen zwischen baulich tberformter Landschaft und landschaftlich
artikuliertem Bau lésten sich immer mehr auf. Ahnlich wie bei Ha-
genbeck siebzig Jahre zuvor wurde der Versuch einer Wiederherstel-
lung und einer Kultivierung von kunstvoll arrangierten Lebensrau-
men gestartet, auf einen Bruchteil ihrer eigentlichen Grisse reduziert
oder im Originalmassstab kopiert. Zunehmend kam der Begriff Tar-
nung ins Spiel. Die Architektur wurde zur Camouflage. Genau wie im
Militdrbereich errichtete man getarnte, teilweise unterirdische Bau-
ten oder landschaftlich modellierte Strukturen, wenn auch in einem
anderen Zusammenhang. Diese Entwicklung setzte in den friithen
Siebzigerjahren ein; heute wird mit diesen sogenannten immersiven
Planungen die Zooarchitektur iiberformt und unsichtbar gemacht.
Der Besucher wiederum wandelte sich vom Betrachter der Szenerie
zu einem Statisten innerhalb dieser Inszenierung, er wurde selbst
Teil der kiinstlichen Welt.

Neben der Kenntnis des natiirlichen Lebensraums der Tiere
war fortan vor allem gefragt, Geschichten zu erzihlen. Am deutlichs-
ten zeigte sich die neue Fokussierung auf das Tierwohl in der Gestal-
tung der Gehege dadurch, dass die Tiere nicht nur den Besuchenden

Das neue Nashornhaus des Zoos Zirich,

gut prasentiert wurden, sondern dass ihnen im Gegenzug auch Ver-
steckmdbglichkeiten und Riickzugsgebiete zur Verfligung gestellt
wurden. Der Zoobesuch wurde fiir die Zoogaste zum Suchspiel, der
einstige Museumsbesuch mit lebendigen Exponaten hatte sich zur
Safari gewandelt — inklusive der Ungewissheit, ob das Tier iiberhaupt
betrachtet werden kann. Um dem Besuchenden das Gefiihl zu ver-
mitteln, dass er die Tiere in ihrer natiirlichen Umgebung observiert,
wurde das Prisentationskonzept von Hagenbeck auf die Spitze ge-
trieben mit sogenannten Immersionsgehegen, Anlagen, die der Be-
sucher selbst durchschreitet und in denen Begrenzungen optisch
kaum wahrnehmbar sind. Hierfiir bot sich besonders die Typologie
des Kuppelbaus an, da diese Gebiudeform wie eine kiinstliche Hemi-
sphire ein Stiick exotischer Welt in den Zoo importiert. Die neue
Denkweise, die nicht mehr von einer baulich sichtbaren Trennung
von Tier und Mensch ausging, verdnderte auch die Wegefithrung in
den Tierhdusern. Der Weg beriihrt nirgends mehr unmittelbar das
Tiergehege; Vegetationsgiirtel, Wasser- oder Trockengraben liegen
trennend dazwischen. Die Tiergehege liegen nicht mehr gleichzeitig
auf beiden Seiten entlang des Weges, sondern in rthythmischer Ord-
nung bald rechts, bald links, im Wechsel mit offener Vegetation. Die
Wege fiihren mehr oder weniger direkt zu bestimmten Standorten,
von welchen sich der Einblick in ein einziges Tiergehege 6ffnet; sie
entsprechen aberimmer einem flanierenden Spazierengehen. Die vie-
len nicht festgelegten Einblicke, die jeder Besucher selbst aussuchen
oder sich iiberraschend bieten lassen kann, erhdhen die Aktivitdt
seiner Betrachtung und verhindern, dass er wie in einer Ausstellung
oder Sammlung von Gehege zu Gehege geht. Durch den stindigen
Wechsel von lockenden Aus- und Einblicken mit Partien, die die Fort-
setzung und die Tiere verbergen, erhdlt der Spaziergang erst Gliede-
rung und Spannung.

Der Trend zum Immersionsgehege, bei dem die Grenzen zwi-
schen der baulich tiberformten Landschaft und dem landschaftlich
artikulierten Bau verschwimmen, dient selbstverstindlich zundchst
einmal in grossen Teilen dem unbeschwerten Zooerlebnis des Besu-
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chenden, der auf diese Weise nicht den Eindruck hat, gefangene
Tiere zu betrachten, selbst wenn dies letztlich immer noch der Fall
ist. Seit Hagenbecks Panoramazoo hat sich in dieser Hinsicht also
nicht wirklich Grundlegendes gedindert. Eher wichst die Zahl der of-
fenen Fragen; etwa ob der Zoo nicht gar eine beliebig wirkende Me-
lange als Okosystem verkauft oder ob die suggerierte Freiheit des
Wildtieres nicht auch lediglich ein Wunschkonstrukt des Menschen
ist. Denn der Mensch, so Hediger, klammere sich seit jeher an jene
Wunschvorstellung von einem paradiesischen Zustand, in dem die
Tiere sich vollkommener Ungebundenheit erfreuen, die Vigel nach
Belieben durch den Ather segeln und aus tiberschiumender Lebens-
lust singen und jubilieren. Somit wire also auch die Landschaftsge-
staltung in Zoos mit Immersionsgehegen wieder nur ein Abbild
menschlicher Projektionen. Andererseits weist bereits Hediger dar-
auf hin, dass der Begriff der Freiheit auf die Tierwelt, und wohl auch
auf die Menschenwelt, nicht unhinterfragt anzuwenden ist. Er wun-
dert sich: «Im Grunde genommen ist es erstaunlich, wie lange es ge-
dauert hat, bis das Territorium entdeckt wurde, die Tatsache also, dass
das sogenannt frei lebende Wildtier im Naturzustand gar nicht frei
lebt, sondern gewissermassen eingesperrt in Gelindeausschnitte
von bestimmter Grosse ist, die eben als Territorium bezeichnet wer-
den.» Fir Hediger stellt die Grosse der in der sogenannten Freiheit
von den Tieren durchschweiften Reviere in erster Linie eine Reaktion
auf Nahrungsknappheit dar, die fiir Tiere in menschlicher Obhut aus-
serhalb von Krisenzeiten so nicht gegeben ist. Dariiber hinaus hange
die Grosse eines Territoriums vom Nahrungsbedarf (Beutetier) und
von der Produktivitit des Bodens (Futterpflanze) ab.

Die kontrollierte Freiheit des Tieres in seinem Territorium im
Zoo wurde baulich auch méglich, weil neue Materialien und Kon-
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struktionsmethoden die Typologie der Flichentragwerke befliigel-
ten: Kunststoff fand Eingang in die Architekiur. Das neue Material
fithrte zu formalen Experimenten mit Schalen und hyperbolischen
Paraboloiden.

Heini Hediger hatte schon lange zuvor dafiir pladiert, sich den
organischeren Formen zuzuwenden und die den biologischen Be-
diirfnissen des Tieres am meisten entsprechende Form zu beriick-
sichtigen, «weil der Kubus, dieser abstrakte Raumausschnitt, so un-
biologisch ist wie die gerade Linie». Noch blieben die Entwiirfe
jedoch Prototypen und wurden nur vereinzelt ausgefiihrt. «Diese
Gebiude waren — wie auch viele andere Ideen aus den Siebzigerjah-
ren - ihrer Zeit voraus», schreibt Matthias Ludwig in seinem Buch
Mobile Architekiur - Geschichte und Entwicklung transportabler und mo-
dularer Bauten.

Mirt der Befreiung von den traditionellen Regeln der Architek-
tur trat in der Zooarchitektur eine Verzahnung von Innenraum und
Aussenraum ein. Das Bauen fiir Tiere mit seiner naheliegenden Ana-
logie zu organischen und scheinbar von Tieren geschaffenen Gebdu-
deformen wurde nun von technischen Entwicklungen beim Entwer-
fen und Konstruieren begleitet. «Die geometrisch charakteristischen
Grundrissformen aus additivaneinandergereihten Spiral- und Kreis-
teilen sollten als frei modelliertes Raumgebilde assoziativ einem na-
tiirlichen Lebensraum Hohle der Tiere nahekommens, erkennt etwa
stefan Endl-Storek in der Architektur des 1990 im Miinchner Tier-
park Hellabrunn errichteten Nashorn- und Tapirhauses. In der Tat
dhnelt dessen Grundriss der Form einer Muschel. Zudem wurde mit
der Besinnung auf die Okologie der Fokus vermehrt auf Bauten fiir
Kleintiere gerichtet. Eingesetzt hatte diese Entwicklung bereits ge-
gen Ende der Sechzigerjahre. In seinem Essay How to Exhibit a Bullfrog
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legt der Zoologe William G. Conway 1968 dar, dass die gut konzipierte
Darstellung von raumlich kleineren Lebensbereichen, beispielsweise
von dem eines Ochsenfroschs, biologische und dkologische Zusam-
menhdnge umfassend zu erkldren vermag. Diese Tendenz schlug sich
bedauerlicherweise bald auch in den einschlagigen Zoozeitschriften
nieder. Die Architektur nahm immer weniger Raum in der Offentlich-
leitsarbeit und in den internen Publikationsorganen der zoologi-
schen Girten ein. Architekturprojekte wurden kaum mehr mit Plan
und Bild dokumentiert und verschwanden so0 langsam aus der wis-
senschaftlichen Dokumentation.

Anfang der Neunzigerjahre setzten dann die Umgestaltungen
vieler traditioneller zoologischer Einrichtungen zu sogenannten Er-
lebniszoos ein und markierten damit den Beginn einer neuen Bewe-
gung in der Zooplanung. Thematisierung und Storytelling beherr-
schen die Erlebniszoos mittlerweile genauso gut wie die klassischen
Freizeitparks und Spassbader. «Die wichtigste Herausforderung beim
Bau eines urbanen Zoos ist heute die Schaffung wirkungsvoller Illu-
sionen: wilde Natur, Exotik, ausgedehnter Raum. Im Zoo von Paris
mit seiner Fliche von 14,5 Hektaren wird ein scheinbar grisserer
Raum mithilfe von gartenkiinstlerischen und dem Theater entliehe-
nen Mitteln geschaffen: aufeinanderfolgende Bildebenen, Biihnen-
bild und Hors-champ, Sichtbares und Verstecktes. So entsteht die
Landschaftskulisse», schreibt Jacqueline Osty in ihrem Text Die Ver-
wandlung des Pariser Zoos. Um neue Strategien fir die Vermarktung
der Zoos zu finden, wird seither zunehmend auf Architektur gesetzt,
die anhand von bewusst eingesetzten Themen und Wiedererken-
nungswerten das Erlebnis steigert. Schliesslich ist das Besucher-
erlebnis die virtuelle Ware, mit der der Zoo handelt. Der Besucher soll
in weitgehend klischeehafte Bildwelten eintauchen. Diese sinnli-
chen Erfahrungen lassen sich leichter in einer gesamtheitlich gestal-
teten Umgebung generieren. Eine gleichzeitig erfolgende Standar-
disierung der Anlagen wird in Kauf genommen. Der Zoo avanciert
zum Teil des Stadtmarketings und zur Kombination aus populirem
Schaubetrieb und Bildungs- und Forschungsstitte.

Aufder anderen Seite entstehen in den Zoos einige ikonenhafte
Bauten, die wiederum die Aufmerksamkeit vom Tier abziehen. Ein
Beispiel ist das 3400 Quadratmeter grosse Elefantenhaus, das Norman
Foster 2002 bis 2008 fiir den Kopenhagener Zoo gebaut hat. Das Tier
tritt in Konkurrenz zum Bauwerk, in dem es lebt. Es zeichnet sich fiir
die Tierbauten eine Entwicklung ab, die vergleichbar ist mit jener
modernen Museumsarchitektur, bei der diskutiert wird, ob in Ge-
bduden, die sich selbst als Kunstwerke generieren, fiberhaupt noch
Kunst ausgestellt werden kann, da die Aufmerksamkeit des Betrach-
ters komplett von der Architektur absorbiert wird. Maglicherweise
liegt das grosste Problem darin, dass, um Frank O. Gehry zu folgen,
es keinen Konsens dariiber gibt, was ein Zoo ist und was ein Zoo
braucht. Uber den Bautypus des Museums hat sich der Kalifornier
nach seinem spektakuldren Bau des Guggenheim-Museums in Bilbao
in einem Interview gedussert. Darin lehnt er die allgemein geforderte
Meutralitat der Architektur bei Ausstellungsbauten ab. Seine These
lasst sich auch auf Zoobauten tibertragen: «Jeder Architekt, den ich
hore, spricht von der Neutralitdat der Architektur, und alle bauen
Museen, die neutral zu sein versuchen, tatsichlich aber in ihrer Neu-
tralitit scheitern, weil sie nicht wissen, wie man sie erreicht. Einige
Architekten detaillieren die Wande, Fenster, Oberlichter, Boden und
Tiiren zu Tode. Auf der Suche nach Neutralitit in der Architektur fol-
gen sie einem so fiberwiltigenden Detailfetischismus, dass manche,
wenn auch nicht alle Kunsitwerke von ebendiesen Derails liberwdl-
tigt werden.»

Inwieweilt muss sich die Zooarchitektur mit der Frage nach
architektonischer Neutralitit auseinandersetzen? Oder geht es bei
diesem Typus Ausstellungsbau gerade um das Gegenteil von Neu-
tralitit? Eine kiinstliche Ersatzwelt, in der die Frage nach einer ange-
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messenen Architektur nicht im Spannungsfeld von Neutralitit und
Extravaganz, sondern von realer Natur und kiinstlicher Natur liegt?
Der Zoo als intellektueller Bildungstempel oder als lautes Urban-
Entertainment-Center? Eine Antwort ldsst sich nicht klar formu-
lieren, solange der Diskurs tiber eine Zooarchitektur des 21.Jahr-
hunderts nicht auf breiter Ebene gefiihrt wird. Ein Blick in die
Vergangenheit mag daher ein Ansatz fiir neue Impulse sein. Neben
Bildung, Erholung und Forschung setzt der Tiergartenbiologe Heini
Hediger den Naturschutz als zentralen Pfeiler ins Konstrukt der Zoos.
In der Tat wird der Zoo als Ganzes immer mehr als Verweis auf die
natiirliche Umgebung und die Lebensbedingungen der Zootiere pra-
sentiert. Uber Natur- und Artenschutzprojekte wird nicht nur infor-
miert, sondern es werden auch Méglichkeiten zur sofortigen Spende
angeboten. Der Zoo stellt sich dar als moderne Arche Noah, in der
vom Aussterben bedrohte Spezies iiberleben konnen, bis ihr natiir-
licher Lebensraum wieder an ihre Bediirfnisse angepasst ist. Diese
Vorstellung hat bereits Theodor W. Adorno in seiner philosophischen
Schrift Minima Moralia (1951) seziert. «Die Zoologischen Garten sind
nach dem Muster der Arche Noah angelegt, denn seit sie existieren,
wartet die Biirgerklasse auf die Sintflut. Der Nutzen der Tiergirten
zur Unterhaltung und Belehrung scheint ein diinner Vorwand. Sie
sind Allegorien dessen, dass ein Exemplar oder ein Paar dem Ver-
hangnis trotze, das die Gattung als Gattung ereilt. (...) Dass aber zu-
gleich das Tier im Kifig wirklich mehr leidet als in der Freianlage,
dass also Hagenbeck tatsichlich einen Fortschritt der Humanitit
darstellt, besagt etwas iiber die Unausweichlichkeit des Gefingnisses.
(...) Die Entwicklung der Technik hat damit aufgerdumt und die Exo-
tik abgeschafft. Der auf der Farm geziichtete Lowe ist so gebandigt
wie das lingst der Geburtenkontrolle unterworfene Pferd.»

Ubertrigt man Adornos Gedanken auf heute, hiesse das: Die
reich mit Tieren bestiickten Zoos in der industriellen und postindus-
triellen Welt wirken wie Symbole des Verfalls: Mehr als zwei Elefan-
ten, zwei Giraffen, ein Nilpferd sind von Ubel.

Sprechen wir von aktuellen Tendenzen in der zeitgenéssischen
Zooarchitektur, fillt der Blick unweigerlich auf neue Masterpline,
die sich bei genauerem Blick als eine Modernisierung bestehender
Anlagen entpuppen. Dies trifft auf den Parc zoologique de Paris (Ber-
nard Tschumi urbanistes Architectes mit Véronique Descharriéres,
wiedererdffnet 2014) ebenso zu wie auf den Masterplan Zootopia
Givskud (Bjarke Ingels Group, vorgestellt 2014). In Dinemark wie
auch im russischen Sankt Petersburg (TN Plus /Beckmann-N'Thépé /
Intarsia, Wettbewerb 2010) entwarfen die Architekten neue Themen-
welten, die dem Trend der Entertainment-Architektur folgen. Diese
Profilierung eines Mottos, das bereits im Namen eine eigene Ge-
schichte erzihlen oder zumindest eine Erwartungshaltung beim Be-
sucher aufbauen will, lisst sich auch auf der Ebene der Bauten be-
obachten. Formuliert ein Zoo kein Gesamtmotto, werden immer
hdufiger bestehende Anlagen umbenannt und mit exotischen Fan-
tasienamen versehen, die dem Unterhaltungswert mehr dienen als
dem wissenschaftlichen Anspruch, der Keimzelle des zoologischen
Gartens.

Markenarchitektur beginnt folglich bereits bei der Namensge-
bung. War frither im Orientierungsplan der Elefant im Elefantenhaus
zu finden, muss der Besucher heute schon genauer suchen und fin-
det etwa im Zoo Ziirich eine Herde Elefanten in der Kaeng-Krachan-
Anlage, deren Namensgebung einem Nationalpark in Thailand, ge-
legen zwischen der Hauptstadt Bangkok und dem Nachbarland
Myanmar, entsprungen ist. Opfert die wissenschaftliche Institution
also ihr Selbstverstindnis zugunsten von Wirtschaftspriifern und
Marketingstrategen? Das wire zu bedauern. Andererseits ist und
bleibt der Zoo ein Wirtschaftsunternehmen, das - sofern in staatli-
chem Besitz - nicht unbedingt schwarze Zahlen, wohl aber Besucher-
zahlen vorzuweisen hat. Der Natur- und Artenschutz ist somit nur zu
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bewerkstelligen, wenn die Institution des Zoos vor Ort politisch und
damit auch finanziell unterstiitzt werden kann. Um Besucher anzu-
locken, nehmen sich die zoologischen Girten deshalb immer mehr
die Freizeitparks amerikanischer Prigung zum Vorbild. In den USA
war das 1998 erbffnete Animal Kingdom im Walt Disney World Resort
in Orlando, Florida, ein Vorreiter. Wie in Disneyland sind die Parks
in Themenwelten unterteilt, in denen dem Besuchenden ein ganz-
heitliches Erlebnis der Tierwelt vermittelt werden soll, wenngleich
mit pddagogischem Anstrich. Der Zoobesuch wird zur Weltreise. «Ging
er in den Jardin des Plantes, so versetzte der Anblick einer Palme ihn
in ferne Linder», schreibt schon Flaubert in seiner Schule der Emp-
findsamkeit. Hauptverkaufsargument fiir die Zoo-Jahreskarte ist dann
zuweilen nicht mehr der Tierbestand, sondern der Spielplatz. Zoo-
shops, eine wichtige Einnahmequelle, werden iiber den Park verteilt,
stets thematisch dem Umfeld angepasst. Gleiches gilt fiir die Gastro-
nomie, die ihr kulinarisches Angebot ebenfalls zunehmend auf die
Herkunftslinder der in der Nihe gehaltenen Tiere abstimmt. Das Zoo-
restaurant, an dem der Besuchende friiher den Imbiss fiir zwischen-
durch einnahm, wird so zur Erlebnisgastronomie und glinzt insbe-
sondere nach abendlicher Schliessung des Parks als exklusive Location.
Als Vorreiter dieser Entwicklung in Europa kann der Erlebnis-Zoo
Hannover gelten. In den Neunzigerjahren von der Schliessung be-
droht, wurde die Anlage vom damaligen Zoodirektor Klaus-Michael
Machens und dem Architekten Kieran Stanley zu einer Erlebniswelt
nach amerikanischem Vorbild transformiert. In Hannover, wie auch
seit 2015 in Berlin, wo das Biiro Dan Pearlman fiir die beiden Stand-
orte Zoo und Tierpark vergleichbare Ziel- und Entwicklungsplanun-
gen erarbeitet hat, wird die in den Jahrzehnten zuvor in den zoolo-
gischen Gdrten angestrebte Natiirlichkeit wieder durch Exotismus
ersetzt. Bis heute wurden sieben Themenwelten gestaltet, unter an-
derem ein Dschungelpalast, ein nachempfundener australischer
Outback und ein Gorillaberg in der Tradition frither Affenfelsen.

Die Eisbaren schwimmen in einem Becken, das an den Hafen
einer kanadischen Kiistenstadt erinnern soll. Da Eisbdren gemeinhin
eher selten Hafenbecken aufsuchen, muss dies als suggerierte Natiir-
lichkeit eingeordnet werden, die dem Zoobesucher einen Hauch von
Lokalkolorit vermittelt, das mit der Wirklichkeit jedoch nichts zu tun
hat, Die Tierhaltung ist an modernen Gesichtspunkten orientiert.
Das Stichwort hierfiir ist behavioral enrichment: Es werden Anregun-
gen fiir die Zootiere geschaffen, damit diese sich nicht langweilen
und an Hospitalismus leiden miissen. Doch im Zentrum steht auch
hier wieder das Erlebnis des Besuchers. Die Architektur soll ihn einer-
seits nahe an das Tier fiihren, das er andererseits nicht als in Gefan-
genschaft lebend wahrnehmen soll. Dadurch wird sie hochgradig
emotionalisiert. Auf die Spitze getrieben wird die Immersionsarchi-
tektur mit Gehegen, die der Besuchende selbst betreten kann, wo-
durch die letzte Barriere zu den Tieren zu fallen scheint. Zudem soll
der Kontext so gestaltet sein, dass der Zoo nicht nur mit den Eintritts-
karten Einnahmen generiert. Heute werden im Zoo Natur und Wild-
nis so prisentiert wie frither der Exotismus. Die Tiere und ihre Ge-
hege stehen fiir ein ganzheitliches Bewusstsein und eine weltoffene
Haltung. Was aber ist das fiir eine Natur, die nachgebaut und prisen-
tiert wird? Der Zeitgeist ist auch hier wieder die Grosse, an der sich
die zoologischen Gdrten in ihrer Gestaltung und Ausrichtung orien-
tieren. So moéchten Eltern ihren Kindern gliickliche Tiere in Gehegen
zeigen, die nicht als Verwahreinrichtung verstanden sein sollen.
Doch werden hier nicht einfach Walt-Disney-Filme nachgespielt, in
denen der Konig der Lowen keinen seiner Untertanen erlegen muss,
um satt zu werden? Den meisten Eltern diirfte es schwerfallen, ihre
Kinder in zoologische Girten mitzunehmen, in denen die Raubtiere
ihre Nahrung selbst jagen, bevor sie sie verspeisen. Was in Europa
tabuisiert wird, ist jedoch beispielsweise in China eine Besucher-
attraktion. Die Brutalitit der Natur wird in den Zoos der westlichen

Kultur lediglich in gesellschaftlich akzeptierten Ausschnitten ge-
zeigt. Das aber ist eine Aufgabe, an der die Zooarchitektur letztlich
scheitert. Der natiirliche Lebensraum der Spezies wird nur angedeu-
tet. Thn ganz zu kopieren, muss misslingen.

Wenn aber Tieren ein Recht auf eine verbesserte Haltung zuge-
sprochen wird, was bedeutet das fiir die Tiere, deren Unterbringung
rein logistisch nicht zu bewerkstelligen ist? Andererseits hat bereits
Hediger konstatiert, dass auch das in der Natur frei lebende Wildtier
an sein Territorium und damit an gewisse natiirliche Barrieren ge-
bunden ist. Ohne Heini Hedigers Erkenntnisse zum Territorium des
Tieres und zur Architekrur im Zoo, die unter anderem auf den Unter-
suchungen des franzésischen Zoologen Gustave Loisel basieren, ware
die heutige Debatte iiber eine angemessene Architektur fiir Tiere
kaum vorstellbar. Was Loisel zu Beginn des 20.Jahrhunderts fiir die
Haltung und die Behausung von exotischen Wildtieren vorgedacht
hatte, fithrte Hediger knapp ein halbes Jahrhundert spdter in den
deutschsprachigen Raum ein und setzte es fort. Die Schriften beider
Zoologen haben bis heute kaum etwas von ihrer Grundsatzlichkeit
eingebiisst. Ein modernes Zoogebdude, um es in den Worten von
Loisel und Hediger zu sagen, ist im Idealfall ein Mehrzweckbau mit
einem wissenschaftlichen Anspruch, der in seiner Architektur den
neuesten Haltungsbedingungen der Tiere, die in ihm leben sollen,
entspricht, Wiirden wir diese Forderungen auf zukiinftige Bauten
iibertragen, hiesse das, dass der Zoo zu einer wissenschaftlichen Er-
lebnisstitte entwickelt werden miisste, in der das Entertainment
zugunsten des Edutainment zuriicktritt, der Tierbestand zu- und
die Artenvielfalt abnimmt (also eine Spezialisierung erfolgt) und
die Wissensvermittlung mit einem gesteigerten Naturerlebnis ein-
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hergeht. Der Landschaftsarchitekt und Zooplaner Andras Jambor
(Biiro TN Plus) hat diesen Anspruch an die moderne Zooarchitektur
jiingst treffend in Worte gefasst: «Der franzdsische Philosoph Michel
Foucault betrachtet Girten und besonders zoologische Garten als
perfektes Beispiel einer Heterotopie: Orte, die uns an tausend andere
Orte erinnern. In unseren zoologischen Girten sehen wir arktische
und tropische Landschaften in engster Nachbarschaft. Berge und
Meere, Wilder und Steppen, alles Fenster zum <grossen Unbekann-
ten:. Unsere Zoolandschaften regen die Fantasie an und schicken den
Geist auf Reisen. Die meisten zoologischen Garten sind geschlossene
Riume, vollstindig introvertierte Mikrokosmen, die auf gewisse
Weise eine Riickkehr zum hortus conclusus des Mittelalters darstellen
oder gar zum persischen paradeisos, dem Beginn der Zeiten. Hinter der
anscheinend zeitlosen Oberfliche stecken zeitgendssische Wissen-
schaft und Technik, die aus dem Zoo einen Botschafter des Biodiver-
sititsschutzes machen, indem sie das Publikum auf ihre extreme
Zerbrechlichkeit und auf den insgesamt angeschlagenen Gesamtzu-
stand unseres Planeten aufmerksam machen.»

Natascha Meuser, 1967 in Erlangen geboren, studierte Innenarchitektur in
Rosenheim, Architektur am lllinois Institute of Technology in Chicago und
promovierte an der Technischen Universitat Berlin in Zooarchitektur. Mit ihrem
Mann Philipp Meuser betreibt sie das Architekturbiro Meuser und ist Profes-
sorin fir Innenraumplanung an der Hochschule Anhalt. Meusers 2017 erschiene-
nes Buch Architektur im Zoo - Theorie und Geschichte einer Boutypologie

gilt als Standardwerk zur Zooarchitektur. Dieser Text ist ihm entnommen.
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